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Synopsi s

Longt enps méconnu, ou tout au meux considéré come une production

artisanale folklorique et locale, |’art des Aborigénes énergea en
Australie il y a quelque soixante mlle ans et depuis, n'a jamis
cessé d’ évoluer au gré de |’ histoire.

Si deux si écl es d’ oppression col oni al e et de politique

d’ accul turation ont profondénent modifié |es groupes aborigenes, |es
privant de leurs terres, de leurs droits, de l|leurs |angues, de |eurs
coutumes et de leur liberté, la culture et |’identité aborigénes se
sont maintenues grace a d’ extraordinaires capacités d’'adaptation et
de créations, au point qu on parle auj ourd hui de |’ art aborigéne
contenporain comme |’un des courants artistiques les plus inportants
du 20°™ si ecl e.

Les arts aborigénes contenporains se sont |argenment dével oppés dans
| es années 1970, d’ abord dans |le désert central puis dans toutes |es
communaut és, émergence qui répond a un souci de prolongement d’ un
patrimoi ne esthétique, culturel, politique et social. Au corps, au
sable, a la roche et a la parole vinrent s’'ajouter |a photographie,
l a vi déo et l e net décl oi sonnenent des genres modi fi ant
progressivenent |la fonction premere de |'art aborigéne ou il était
pl us question de transm ssion que d’ exposition...

Si les rituels perdurent dans |les communautés, |les formes artistiques
présent ées sur des médias permanents (acryliques sur toile, photos
argentiques, vidéos, installations.) sont des réponses et des appels
| ancés aux popul ations non-aborigenes pour engendrer un dialogue
interculturel et un véritable lien humain. Les arts aborigénes furent
toujours, et plus encore aujourd hui, au cecur des échanges culturels
dans la zone asie-pacifique. Cette exposition rend conpte de ces
liens, entre artistes de toute origine, nés ou travaillant sur le

territoire australien. L" exposition i nterroge I es noti ons de
fronti éres, de nationalité, d héritage culturel et la pertinence de
catégories et de genres tels que |’art aborigéne, |’art premer,

| "art australien...

L’ exposition La revanche des genres introduit une réflexion sur Iles
constructions intellectuelles dans |le nonde de |'art et la maniére
dont certains genres sont a la fois pronmus par les institutions et en
méme tenmps exclus de |’histoire de |’Art. L’ exposition présente
différentes tactiques utilisées par les artistes pour résister,
lutter, j ouer, contr 6l er ou se démarquer de ces catégories
restrictives.

En mettant notamment |’ accent sur |la contenporanéité de la création
artistique du Pacifique et son intégration récente dans |e nonde de
|"art contenporain international, <cette exposition destinée a un

| arge public européen présente des artistes reconnus et émergents
dont certains exposent pour la prem ére fois en Europe. L' originalité
et la qualité plastique de Ileur travail |Ies placent comme |es
représentants de |’ avant-garde artistique du Pacifique.



15 artistes ont été choisis pour la vitalité et |la pertinence de
| eurs créations

Tracey Moffatt Rosel | a Nanok

Jenny Fraser Dacchi Dang

Vernon Ah Kee Si nrone Ei sl er

Tony Al bert Tani a Mason

Archi e Moore George M | aypuma Gaykamangu
Chant al Fraser M chael Mungul a Barbara

Ker en Ruki G bson Nakamarra

Prins



Les actions pédagogi ques

Cycle de conférences et de projections de films. A
la cité internationale des arts

Mardi 8 janvier — 16-19h, a |’ auditorium

16-17h00 : Franca Tam sari (Prof esseur associ é, Ca'
Uni versité de Venise / Université du Queensland) « L’art de la
rencontre : audace, drame et subterfuge des tactiques

performatives »

17h30-19h : Projection de « L’esprit de 17ancre », Wayne Jowandi
Barker et Barbara Glowczewski, CNRS |mages, diffusion Arte 2007, 53
min, suivie d’un débat.

Mercredi 9 janvier, 16-18h, en salles d exposition

Tabl e-ronde : « Créations et définitions. La question des genres
dans les arts contenporains du Pacifique ».

En présence de

— Franca Tamisari (citée ci-dessus).

— B. G owczewski, directrice de recherches au CNRS et chercheur au
Laboratoire d’anthropol ogie sociale du coll ége de France et auteur
de plusieurs ouvrages et CD-ronms sur |es Aborigénes d Australie.

— Géraldine Le Roux, francaise, conmissaire de |’ exposition et
doctorante a |"EHESS et a |’ université du Queensl and.

— et 4 artistes : Dacchi Dang, Sinone Eisler, Tony Albert et Archie
Moor e

Sui vi du vernissage sous |’ égide de |’ anbassade d’ Australie, 18-
20h30

Jeudi 10 janvier - 19h- 21h, auditorium Catch Fish
de Adam Ar kapaw (2006), 9 mn Restoration de
Cordelia Beresford (1998), 12 min Queens of Heart,
de Dani el e Maclean ( 2003) 52 mn

Projection & débat en présence de Bernard Bories, président de
Cinéma des Anti podes.

Jeudi 24 janvier — 16-18h00, auditorium

16h - 17h00 : Géraldine Le Roux, conmm ssaire de |’exposition et
doctorante a | " EHESS et a |’ université du Queensland « La parole des
ancétres dans les communautés urbaines du Pacifique ; esthétique de
la politique et politique des arts. »

17h00-18h : Projection d’un documentaire « We don’t «call them
blackboys anymore », de Domini que Masson et Laurence Fosse,
30mins, 2005, projection et débat en présence des réalisateurs.

Mardi 29 janvier

19h a 20h : salle d exposition, visite guidée avec Géral dine Le
Roux

20h a 21h: conférence « Les voyages de Nicolas Baudin » dans
| "audi torium organi sée par |’ association des Anmi s de Nicol as
Baudi n

Fosc:



Jeudl 31 janvier - 16-18h

Philippe Guerre et Estelle Castro, université Paris XlI «
Littérature et civilisation australiennes: la littérature aborigeéne
est-elle "relevante"? »

Animations et visites guidées sur demande
Des visites gui dées et des soirées thémati ques peuvent étre nises
en place pour des groupes ou des comtés d entreprises.

Rensei gnenment et réservation : geraldine2.|eroux@anadoo. fr

Des visites adaptées sont proposées aux personnes mal -voyantes et
aux personnes en situation de handi cap mental.
Rensei gnement et réservation : marie@inu. fr




Co- production / Partenari at

Cette exposition est co-produite par |’ association Diff’'Art Pacific
et la société Ainu.

Diff Art Pacific est une association a but non lucratif, loi 1901
dont le siége social est situé a Paris. Son objectif est de

présenter |la création artistique du Pacifique, en mettant notamment

| accent sur sa contenporanéité et son intégration récente dans le

nonde de |’ art contenporain international. Elle travaille activenment

avec un réseau international de spécialistes, de galeristes et

d artistes (Australie, Nouvelle-Zél ande, Belgique, Italie et France)
http://www. diffart-pacific.com

Ainu est une entreprise privée spécialisée dans |a restauration,
conservati on, socl age, installation et mse en espace d cuvres
d art. Ses références sont nonbreuses tant en France (Miusée du Quai
Branly, Musée du Louvre, Misée historique de Strasbourg, Misée

Gui met, Vuitton,.) qu a |’ étranger (Japon, E. U, Chili.).
L' exposition est sout enue par | " ambassade d Australie, l e
gouvernement du Queensland (Q AMEA) et le mnistéere des arts

australiens.

Le comm ssari at

Géral dine Le Roux, chercheur en sciences sociales, doctorante a
| " Ecole des Hautes Etudes en Sciences Soci al es, Paris et a
| " Uni versité du Queensland a Brisbane, Australie est

conmm ssaire d’ exposition i ndépendant e. Elle a organi sé | es
expositions Mouvement perpétuel a St Tropez ; Histoires de terre et

mer. Peintures aborigénes de Lockhart River, Australie a Lorient en
2006 ; L'art urbain du Pacifique & St-Auvent & St Tropez en 2005 et

travaill é sur Paysages révés : artistes Aborigénes contemporains de
Balgo Hills , Marseille, 2003. Elle anime réguliérement en France et
a |’étranger des conférences et est | "auteur de nonbreuses

publicati ons.



Les |lieux d exposition

Du 10 janvier au 3 février 2008
Cité internationale des Arts, Paris

Située en plein ceur de Paris, la Cité internationale des Arts
exprime, depuis plus de 40 ans, pl ei nement sa vocation de
promotion des échanges culturels, de confrontation des formes et
d interdisciplinarité en présentant divers aspects de la création
contenporaine d artistes venant du nonde entier.

Avec 7 salles d exposition couvrant plus de 600 metres carrés de
surface et située a deux pas de Notre Danme, la cité des arts est
un Jlieu d exposition prestigieux reconnu internationalement et
soutenu par la Ville de Paris.



Les artistes et |eurs cuvres

Ver non Ah- Kee

Né en 1967 a Innisfail, il est issu des peuples Waanji et Yidindji,
originaires du Queensland du Nord.

Deux séries seront présentées

Une est constituée d' cuvres mnimales articul ées autour des pronons

« je, nous, tu, vous » qui, a travers |leur sémi otique, donnent aux
paroles de |'artiste corps, poids et gravité jusqu a violenter la
sensibilité du spectateur et |’'inviter a réagir. Ah Kee ne cherche

pas a inposer une autre « veérité » mais anmene |le spectateur a
s'interroger sur |e pouvoir des images et réclame un devoir de
ménoire. |l évoque une utopique « réconciliation » entre |es peuples
gqui serait fondée sur |la reconnai ssance partagée des torts et la
prise de responsabilité.

Son travail dénonce |le mécanisme d’'exclusion raciale qui corronpt
|l es systemes économ ques, sociaux, culturels et politiques des
soci ét és cont enpor ai nes. A travers | "interrogation et | a

confrontation directe, Vernon Ah-Kee interroge |la responsabilité
comune et questionne |e spectateur sur ses propres sentinments et
ses réactions.

Une autre série présente des dessins de portraits de famlle,
i nspi rés par des photographi es ethnographi ques des années 1920 de
| " ant hropol ogue australien Tindale. Bien que les conpositions

soient simlaires, |les portraits de Vernon Ah-Kee révélent Ila
fierté, la dignité et la force des mpdéles. On ressent dans ces
euvres « |’'inquiétant surgissenment de présence » dont parlait
Walter Benjamn. Ce « tissu de tenporalités croisées » (Gunthert)
permet a |’'artiste de reprendre le contrdle de |’imge et de
redonner une fierté a ces Indigénes portraiturés sous la force. Il
réactive ainsi la parole et le corps devient |e vecteur d’ une

ménoi re i ntangible.

Vernon Ah Kee, tolerance, 2005, impression digitale sur Vernon Ah Kee, Leonard Andy, 2004, impression
papier. Collection de I’ artiste digitale sur mylar d’'un dessin au fusain. Collection de
I"artiste



Dacchi Dang

Dacchi Dang est arrivé en Australie dans |es années 1980 apres |a
chute de Saigon, |lorsque des centaines de mlliers d'inmmgrés
fuirent |eur pays pour tenter de reconstruire une nouvelle vie.
Artiste plasticien, Dacchi Dang s’'est fait connaitre avec son
installation The Boat, présentée a |’ Asia Australia Arts Centre's.
L’installation sélectionnée pour |’'exposition est intitulée
Liminal et est composée de 9 photogravures présentées sur des
surfaces rondes, elles-mmes placées sur un axe circulaire. La

di sposition de |'installation invite a la contenplation et a la
médi tation, tandis que |’ étude des photographies révéele une
réflexion sur la ménoire collective et | es mécanismes identitaires
des peupl es déracinés.

Dacchi Dang, Liminal, 2006, série de 9 photogravures. Collection de I’ artiste



Jenny Fraser

Née en 1971 a Mareeba, elle est de culture aborigéne,
Yugambeh/ Munul j ahl i, Queensland du nord.

Jeune artiste basée a Brisbane, Jenny Fraser s’inspire des techniques
de communi cation de |la publicité pour insérer dans ses

zuvres des messages « chocs », des « anti-publicités », qu'elle
nomme « une propagande positive». Elle détourne des icones et des
symboles de la vie quotidienneaustralienne pour questionner |es

val eurs qu'ils représentent. ] o o
Elle use de tous les médias - Photographie numerique, video,

installation, Internet - pour €voquer la contemporanéité de la
soci ét é abori géne.

Jenny Fraser est reconnue a |’ étranger comme en Australie
(biennales d art contenmporain de Mexico : "Interactive 03", Miseo
de Arte Contenporaneo Ateneo de Yucatan, Meri da, 2003 et
d’ Adel ai de) .

Pour cette exposition, Jenny Fraser a créé |’ cuvre vi déo Name that

movie.

Land

Language

nee s =3

Culture

il L. l

Skin

Prints

DNA
Jenny Fraser, 1t's all about Control, 2005, photographie Jenny Fraser, Faster food, 2005, photographie numérique
numérique. Collection de ' artiste dans une boite lumineuse en auminium. Collection de
I artiste
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storyboard: colonisation

» Jenny Fraser, Refector or Director, 2007, photomontage a
Jenny Fraser, Mumsy'nt, 2005, photomontage numérigue sur partir d’extraits du DVD Name that Movie. Collection de
papier photographique. Collection de |’ artiste I’ artiste
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Rosel | a Namok

Née en 1979.

Elle travaille la peinture acrylique épaisse au couteau ou au
doigt. Ses prem eres oeuvres traitent de mani ére conceptuelle
de la généalogie de |la communauté de Lockhart River dans la

Cape York et notamment |les |liens de parenté qui régissent I|es
alliances matriarcales. Son style serait d’ ordre cinétique.
Derni erement, Namok a travaillé sur |les variations de I|a

um ére sur | es paysages de mangroves, de sable ou de ner.

Nom née en 1999 pour l|le prix Young Australian Of the Year dans
la catégorie « art », elle recoit en 2003 |e Australian
Centenary Medal pour ses services rendus a |la comunauté et a
| *art aborigéne. La méme année, elle renporte le High Court of
Australian Centenary Art Price a |’'occasion du centenaire de la
Haute Cour de Justice australienne. Elle est plusieurs fois
classée par |le cél ébre magazine Australian Art Collector parm
les cinquante artistes australiens les plus intéressants du
mar ché.

RosellaNamok, sun shower, 2005, acrylique sur toile. Ubach, Galerie Brit's Art & Promotion (Allemagne)
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Chant al Fraser

Née en Nouvelle-Zélande, d' origine sanmpane, Chantal Fraser a
grandi dans |’ Etat du Queensl and.

Artiste autodidacte, elle s'est formée a différentes pratiques

artistiques par l e bi ai s d ateliers et de recherches
personnel | es.

En observant son envi ronnenment guoti di en et pl us
particuliérenment |es objets-souvenirs accunul és dans |a maison
de ses parents - fleurs en plastique multicolore, nattes et
pani ers tissés, photos — elle établit une distance critique vis
a vis des indices de représentations identitaires.

Cette répétition de |’observation, du rapport tactile avec
| " objet et de |’ étude du banal |'a emmenée ces derni éres années
a décontruire Ilittéralenment ces objets et a présenter des

vanneries défaites et refaites. L' objet obtient ainsi une forne
différente et est réduit a son essence.

Pour cette exposition, Chantal Fraser a crée |’ euvre o0 Le

Taualaga.

Chantal Frazer, Headdressed fromo Le Taualuga, 2007,
matériaux divers (serviettes en papier, tirages numeériques).
Collection de I’ artiste.
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Archi e Moor e

Né en 1970 & Toowonmba, dans une petite ville provinciale du
Queens | and.

Il a expérimenté violement et quotidi ennenment un raci sme envers
la culture aborigéne.

Artiste, il se joue auj ourd’ hui des imges et de la
i ngui stique pour déconstruire | e conditionnement ethnocentrique
des sociétés. Pluridisciplinaire, More fait des scul ptures de
mots et des installations d objets qui interrogent |a |ogique
des collections. A travers son cuvre,

il réefl échit aux mécani snes hi stori ques de vi ol ence,
d’ oppression, de spoliations et d' ostracisne.

Pour |’ exposition, Archie Moore a créé deux wuvres . Tint in
Congo et Whitehawks.

Archie Moore, Tint in Congo, 2007, sculpture Archie Moore, whitehawks, 2007, huile sur toile. Collection de
en papier. Collection de |’ artiste I’ artiste
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Ker en RUKI

De pere mmori et originaire de Nouvelle-Zél ande, Karen Ruki

grandit en Australie ou elle vit et travaille aujourd hui. A
| i nstar de nonmbreux Pacific Islanders d' Australie, conme
| "artiste sanmpane Chantal Fraser ou |’artiste maori Prins la
découverte de sa culture devient ici enblémtique. Enfants
dinmmgrés ces artistes entretiennent avec l eur culture
autochtone une relation personnelle, parfois ambigué partagée
entre | attirance et |le déni, entre |a connaissance incul quée

lors d activités quotidiennes (telles que des valeurs norales,
des chansons et des danses et nméme une croyance chrétienne,
not amment chez |es Sanpans), et un rapport ironique voir
contestataire avec certaines traditions artistiques et un
rapport aux autorités coloniales (église, sciences sociales.) En
agrandi ssant des tikis en plastique offerts par |es conpagnies
aériennes ou en tissant des tubes de plastique fluorescent selon
des techniques ancestrales Keren Ruki porte un regard non pas
tant critique mais ironique sur |la mani ére dont elle a grandi et
a découvert sa culture maori en Australie.

Ces transformations |ui permettent de dénoncer le kitsch et
| " exploitation touristique et commerci al e des cultures
i ndi génes. La réappropriation de ces souvenirs néo-zélandais
i nplique une réflexion critique sur |’esthétique et |es systéenes
d’ appropriation.

Keren Ruki, Tiki, 2002-20086, résine. Collection Keren Ruki, Sans titre, 2002-2007, veste de sécurité,
del artiste toile, tubes en plastique, fil de coton. Collection de
|"artiste
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Prins

Cet artiste a exposé plusieurs fois avec Keren Ruki. Leurs
réinterprétations originales de leurs traditions maori |es ont
rapprochés. Ces deux artistes se positionnent come

| "antithese des di al ecti ques homme/ f emme ;

vanneri e/ scul pture ; i ntérieur/extérieur. Leur travai l se
conpl éte et offre une vision critique des systémes de
classification orchestrés par |les sciences sociales du début du
si écle qui n’ ont pas sai si les principes conplexes de
réci procités et d’' échanges des soci étés dites primtives.

Le terme graffiti vient du mot italien graffiare signifiant «
griffer ». En Europe, ces dessins ou ces écrits sont appliqués
sur la pierre, le bois ou d autres supports tendres. Les « tags
» sophistiqués de Haro, de son nom de sighature Prins, sont
reconnai ssables a leur forme ovale, un Ilettrage curviligne,
| eur caractere sans fin et une brillance « griffée ». Come |es
graf feurs Lee Quinones, Futura 2000 ou Fab Five Freddy qui
changérent a la fin des années 1970 aux EU de médium et
grafférent des toiles pour |es exposer dans des galeries d' art,

Prins abandonné 1le graffiti en 2000 pour s’ adonner a |a
peinture et a la scul pture. Sur ces scul ptures, il reproduit des
motifs curvilignes, emprunts du vocabulaire architectura
maori .

Prins, Sans titre, 2005, bois sculpté.
Collection de |’ artiste
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Tani a Mason

Artiste australienne d origine anglo-saxonne, elle expose
depui s 1999. Son dernier corpus d cuvres se conpose de dessins
au fusain, d une installation de plumes en papier et d une

vi déo numéri que.

Si Tania Mason dessine des élénments de |la nature dans un style
classique, sa démarche s’'inscrit aussi dans |a photographie.
Elle capture de nmaniére conpulsive arbres et oiseaux et
retravaille numériquement ces images. Elle en accentue |es
contrastes, atténue |les détails et déforme |les contours. Elle
inmprime |’imge ainsi obtenue dans une dom nante de noir et de
bl anc sur du papier dessin. En dével oppant un tel procédé,
Tani a Mason met en perspective la technique classique du dessin
par une pratique artistique contenporaine.

La vidéo « The Verge Of the Vale » Se place dans le

prol ongenent de cette démarche artistique. Est projetée sur
des panneaux de plumes en papier, une animtion de quatre
m nutes répétée 20 fois en boucle. Un oiseau s’ envole, chute
sous une balle meurtriére. Muvement désespéré, répétition
absurde, métaphore d’ un nonde mal ade.

*W

TaniaMason, Wall of Feathers: The Verge Of Vale, 2005-2006, 12 panneaux, plumes en papier sur toile
de coton. Collection del’ artiste.
TaniaMason, The Verge Of the Vale, 2005-2006, DV D, 60 min. Collection de |’ artiste.
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TaniaMason

Fallen, dessin au fusain sur papier

Fuzzy Feathers, dessin au fusain sur papier
Ostrich Feather, dessin au fusain sur papier
Birds Nest, dessin au fusain sur papier Bleeding
Feather, dessin au fusain sur papier Falling,
dessin au fusain sur papier

Collection del’artiste
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Bar bara Gi bson Nakamarra (v. 1940-2000)

Née dans |e désert central, de |angue Warlpiri et Mudpurra,
elle est représentée par |a coopérative artistique de Lajamanu,

désert occi dental.

Bar bara G bson Nakamarra dite Nakakut, a tracé |la rencontre de
son Réve Prune yawakiyi et Opposum janganpa — enpreintes en
forme de E — avec un Réve frere Graine ngurlu et Wall aby
Wanpana dont |es enpreintes sont indiquées par une |igne de
crochets. Les cercles et grands dem -cercles indiquent des
sites sacrés, dont Yarturluyarturlu, ou les corps des
conmbattants Opposunms se sont transformés en granite, et le
trou d eau Rirrrinjarra, formé par |la marée des Prunes ou

| " esprit-enfant de |"artiste a choisi sa mére pour renaitre. »
(Pistes de Réves, voyvages en terres aborigénes, €d. du Chéne,

2005) .

Barbara Gibson Nakamarra, Four Dreamings around Barbara Gibson Nakamarra, Le réve de la prune,
Yarturluyarturlu (Granites), 1987, acrylique sur toile. Paris, 1996, acrylique sur toile. Paris, collection Jean-
coll. privée Pierre Denys
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George M| aypuma Gaykamangu et M chael Mungul a

La peinture Midawarr, lianes et papillons, 2003, peinte par
George M | aypuma Gaykamangu et M chael Mungula représente |a
sai son de |la chasse et de |la cueillette, Midawarr, a la fin de
la saison des pl ui es, lorsque |a nourriture redevient
abondante. On suit |’ enchevétrenment des |ianes pour creuser a
| "endroit d ou elles surgissent, afin de remonter jusqu’ aux
raci nes comestibles. Les artistes ont choisi de peindre |es
i anes Djambarrpuyngu du clan de | eur nmére.

A l'intérieur des lianes, les motifs de croisillons rappellent
la forme caractéristique de |'art de la région de terre
d’ Arnhem Chaque clan et chaque individu possede un trait
spéci fique, déterm né par la finesse, |la couleur et par |’ angle
avec |lequel il s’ entrecoupe avec un autre trait pour former ces
croisillons ou diamants. Les artistes jugent de la qualité des
pei ntures en fonction notament de |la radiance ou la brillance

qu' elle renvoi e.

La peinture Cycle funéraire Djalumbu représente un cycle
funéraire Gupapuyngu qui met en scene |la faune locale : tortues
au |l ong cou, oies sauvages, poissons-chats,

George Milaypuma Gaykamangu et Michagl Mungula, George Milaypuma Gaykamangu, Cycle funéraire
Midawarr, lianes et papillons, 2003, peinture sur Djalumbu, 2002-2003, peinture sur écorce. Paris,
écorce. Paris, collection privée collection Privée
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Simone EISLER

Simone Eisler est wune artiste australienne d origine anglo-
saxonne. Anima Requiem €St sa prem ére installation. Cette
cuvre explore la notion de jardin comme un Ilieu de
transformati on, un site pour réengager |les étres avec Iles
forces créatives de |la Nature et |le processus cyclique de

| étre vivant. Ce jardin imaginaire rappelle 1les visions
enchanteresses des contes et |égendes et qui auj our d’ hui
d apres |’'artiste auraient di sparu, au profit de fornes

consuméristes et d' attitudes apathi ques.

Anima Requiem €st un jardin de nmort et de naissance. ||l cél ébre
la nort comme un renouveau et un processus transformatif. Les
mat éri aux, les coquilles, les feuilles nmortes, | es sabots
d’ ani maux appartenaient a des organismes vivants. |ls sont
réutilisés ici pour créer des formes hybrides, de nouvelles
entités, symboles d’ une métanorphose et d’ une nouvelle vie. Les
oi seaux de nacre deviennent des guides spirituels et nous
entrainent vers de nouveaux niveaux de conscience.

Simone Eidler, 4nima Requiem, 2004, installation avec matériaux divers (sabots et cornes de vache, de buffle et taureau),
coquilles d' huitres, cire végétale, colle, sable noir, sel marin, terreau, feuilles séchées (ou en matiere synthétique), machine a
fumigation. Collection de I’ artiste
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Tony Al bert

Né en 1981 a Brisbane, son territoire traditionnel est la région
de Cardwell, une zone de forét tropicale sur la cote est du Cape
Yor k.

Il travaille la peinture, la vidéo et I|a photographie sur
commande. Al bert porte un regard original et pertinent sur |es
phénomenes d’' aliénation, de manipulation et la définition de
| "identité aborigéne au sein d un environnement urbain.

Tony Albert Série Ghetto Supastars : 50perCENT, NO TORIO US B.E.L .L ., SISSY, 2006, photographies
argentiques. Collection de |’ artiste

Tony Albert, AustrALIEN, 2007, photographie sur vinyl.
Collection de !’ artiste
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Tracey Moffatt

Y

Née en 1960 a Brisbane, d’'origine aborigéne.

Moffatt construit ses images photographiques et film ques comme
des images surréelles ou come des fragments de réves. Elle

créé ce décalage grace a |'utilisation de |lum éres aveugl antes
qui rendent |e <cadre et |les détails flous. L' hi stoire,
général ement sinple, est détournée par une dislocation du tenps
et de |’'espace. Les imges ne racontent pas une histoire avec
un début, un mlieu et une fini.

L' anal yse Ilinéaire est alors inmpossible voire absurde. Ce
décalage de la scéne et la confusion des genres donne
| i mpression « que quelque chose s’'est passé, ou est sur le
point de se passer » (Durant) et incite le visiteur a

s'identifier a la scene et a y projeter ses propres fantasnes.

La série rLaudanum évoque la relation ambigué, enpreinte
d érotisme et de pouvoir, entre wune Bourgeoise d’origine
européenne et sa servante asiatique. Le titre est directenent
tiré d une drogue dérivée de |’ opium et consommée au début du

XXEme

BN

Elle a exposé a Paris (Maison Européenne de |a Photographie), a
Londres, au Japon et a NY ou elle vit et travaille depuis 2000.
Construisant ses images a |’ aide de référents de séries tv
trash, de nmusiques pop ou des souvenirs d’ enfants aborigénes
adopt és, Moffatt travaille autour des thématiques de la
vi ol ence, des questions de dom nation et des fantasnes
érotiques.
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Tracy Moffatt, tiragesdelas&ieLaudanum,

1998, 10 photogravures sur papier. Paris, coll. du FNAC
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Topsi e Sanpson Napurrul a, Ber yl Bar nes

Nakamar a, Mona Napal tjarri Rockman, Judy
Napal tjarri Wal ker, Bi ddy Nungarrayi, Alice
Kelly Napaltjarri, Rosie Tasman Napurrula, Lily
Har gr aves Nungurr ayi et Mar gar et Martin
Nungurr ayi

Les peintures des fenmes de Laj amanu mettent en scéne |les «
Réves » ancestraux, c'est-a-dire les périples des ancétres
myt hi ques qui faconnérent | e nonde. Ceux-ci interférent sur
e devenir du nonde, le cycle des saisons, |a provision
d’ eau et de nourriture, |le bien-étre des hommes.

Le répertoire iconographique de ces peintures s’'inspire des
motifs peints sur |le corps des femmes dans les rituels
yawul yu. Ce ne sont pas de sinples nmotifs mais des
i déogrammes représentatifs du Réve de |’ artiste. I'ls
foncti onnent selon des codes bien définis et prennent sens
dans |l e contexte o0 ils ont été peints.

Judy Napaltjarri Walker, Mala (Wallaby Rosie Tasman Napurrula, Ngurlu (Seed dreaming), 2007,
Dreaming), 2007, acrylique sur toile. Paris, acrylique sur toile. Paris, collection particuliére
collection particuliere
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